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Abstract

In four articles issued between 1971 and 1975, Isaac Nicolau Salum outlined the main ideas of a
“linguistic-rhetorical approach” method to texts not giving it a definitive form, which was, however, tried
to be attained by means of inumerable text schematization exercises published In eleven booklets up to
1979.

Rescuing some of the scattered proposals in those writings, this article aims at meditating about
the method value for a critical study of texts and for the analysis of the speech, and atthe same timse, as a
corroboration of the procedure eflectiveness, applying It to the characterization of Nata and Damayanfl,
characters of a paralle! account to the narrative structure of the Sanskrit epic poem Mahabharata, for
whom it reveals rhetorical dimensions that a less attentive reading will neglect.
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O thulo deste artigo é o refazimento de uma express&o com que, na conclusio do
seu “Cambes em trés lances”, Isaac Nicolau Salum afirma que 0 método de abordagem
linglfstico-retérica de textos por ele proposto, “levando a uma penetragao mais profun-
da no texto, libera o docente do impressionismo crftico, que & o domfio do ‘vale-tudo’,
uma porta aberta ao devaneio™. Essa afirmago/citagdo 8 exemplar como definigdo
das finalidades dessa sua proposta de andlise textual: minha inteng&o 8, respigando
aqui e ali nos escritos do Mestre, possibilitar a interessados na ciéncia da linguagem
uma pequena e répida amostragem do que pode produzir um espfrito cientffico sério e

. cauteloso — e obstinadamente humilde — como o do estudioso em tela; e, também, reve-

lar uma pequena parcela da modemidade cientffica latente nos seus exercicios de es-
quematizago de textos, nos arrazoados tedricos que elaborou e neles dispersa/imersa
na especial atengdo dada a historia do método e a fixagao de critérios metodoldgicos
para a técnica por ele desenvolvida?.

Em primeiro lugar, o material expllcito de trabalho é o texto, considerado, primei-
ramente, como “um enunciado ou uma sucess&o de enunciados™3, e, depois, como “u-
ma sucesséo de frases (= perlodos) coordenadas ou justapostas, podendo estar em
relacéo de subordinacdo semantica, mas n&o de subordinagéo sintatica”, admitida esta
dlima apenas no plano intrafrasico?. € evidente que essa terminologia, proveniente da
boa gramética tradicional, se deixa de bom grado reformular pela terminologia e pela
conceituagdo da Lingiifstica modema — mas néo é essa a proposta deste artigo. Desde
0 comego, 0 préprio ensejador deste método de abordagem considera que “claro esta
que af nos achamos antes no domfnio da fala que no da lingua™. Dessa maneira, 0
texto, considerado como sucesséo de unidades semanticamente subordinadas, da-se
ao seu analista como um ato de fala: “a interpretacéo do texto € tratamento da fa-
1a", aquela manifestaggo individual e momentanea de que fala Saussure no Cours de
linguistique générale. ' '

Como o préprio I. N. Salum parece observar’, os seus princrpios de esquemati-
zagao do texto nao levariam & “estrutura profunda” da lfngua (estrutura que, na realida-
de, desvenda os pormenores da lingua), mas, sim, ao exame do que a fala tem de es-
truturalmente significativo no seu fundo tecido em forma de enunciado revelador das
idiossincrasias do falante (= autor de um texto). E certo que, no texto, “os perfodos sé&o
enunciados coordenados, 0s paragrafos sdo uma sucesséo de perfodos coordenados,
os capftulos uma sucess&o de paragrafos coordenados™ — mas essa afiraggo pare-

1 —Salum 1971: 177,

2 — Até outubro de 1979, 11 Cademos publicados, 4 artigos (ver bibliografia) e incontdveis es-
quemas avulsos.

3 — Salum 1971: 3; Salum 1972: 3; Salum 1972: 3,

4 - Salum 1978: I; Salum 1979: lIl. Salvo informagdes em contrério, os grifos sA0 sempre meus.

5 ~ Salum 1971: 2; Salum 1972: 2; Salum 1972; 2,

6 — ldem,

7 — Salum 1978: IIl.

8 — Salum 1971: 2; Salum 1972: 2; Salum 1972: 2.



ce querer dizer, justamente, do conjunto das unidades textuals significativas com as
quais o falante elabora logica e retoricamente o seu discurso. E, nesse sentido, no
corresponde essa afirmacéo a um principio de tipologia dos instantes organizadores da
fala?

Em segundo lugar, o campo de destinagéo do trabalho desenvolvido por I. N, Sa-
lum esta longe de ser apenas o didatico, aquele que se dad com o contato entre docente
e discente. O certo, antes, é que a relativa simplicidade de seus principlos de esquema-
tizac&o do texto tem como escopo uma performancia discente levada a cabo sem maio-
res problemas (ela costuma ocorrer com a auséncia do docente) senso os da compre-
ensdo de conceitos gramaticais. Em outras palavras, o que se exige do discente — ele
préprio um falante — & que ele aplique analiticamente a uma fala de outrem os seus pré-
prios meios de estruturacéo de um texto. A empatia é perfeita, e mediada pela gramati-
ca - e justamente por aquelas instancias da gramética que parecem dizer respeito mais
a fala do que 2 lingua. Por essa razéo, ultrapassando-se a situago didatica, esse mé-
todo de abordagem de um texto pode levar, no plano académico-intelectual, ao estabe-
lecimento de uma Lingilfstica da Fala — ou de uma das suas possibilidades -, campo
analtico proposto por Saussure (e para o qual o préprio lingiiista parecia se dirigir com
0 seu estudo mal-compreendido dos anagramas). :

A Muito preso ainda 2 situagao didética, I. N. Salum afirma que 0 seu método libera
‘0 docente do “impressionismo” crftico — e 0s seus esquemas de exegese ja foram
- chamados de, “de certo modo, uma profanagéo da poesia™, Bem, mas avaAvais quer
dizer isso mesmo'?: “liberagdo” — que neste caso € dupla: liberag&o da forma significa-
tiva do texto, e do docente (e ndo sd dele) para o que & cientificamente sério; também,
“dissolugéo, fim, morte” — mas apenas daquele lirismo espumoso, da espuma de senti-
do que recobre o texto, para dar lugar ao surgimento do que ele tem de efetivamente
p.o étic o, deconstrugio; e, ainda, “solugdo” — o que parece evidente: a consta-
tagcdo do lirismo & redundante, reflexo de espelho no espelho, prolongamento da ima-
gem ao infinito, 0 que ndo acontece com a verificagdo do po é ti ¢ o do texto,
que tem grau 6timo de informagao e reflete apenas o objeto e dele da apenas uma ima-
gem. H& alguma demonstrag&o melhor do labor p 0 6 t i c 0 do exérdio d'Os
Lusladas que seja to visualmente cabal e esclarecedora do texto camoniano do que
0s quadros exegéticos de “Cambes em trés lances” que, eliminando o liismo tout
court grandiloqiente dos comentarios desdobradores, apresenta 0 po étic o
aprisionado pela anélise logicamente dirigida e indiciador do labor do poeta?

Essas consideracfes tém sua pertinéncia aumentada quando se pensa no caré-
ter Interdisciplinar ensejado pela terceira fase desse processo de abordagem lingtifsti-
co-retérica do texto, aquela que corresponde a uma “reflex&o crftica sobre o texto es-
quematizado™'' que, segundo o préprio I. N. Salum, “ressaltard a interrrelagéo

9 — Salum 1978: Hi.
10 — Pabdn S. de Urbina 1980: s.v.
11 — Salum 1971: 3; em Salum 1979: 1ll, especificada como “andlise critica exegéﬂca".
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sintatico-semantica do texto, englobando consideracbes de natureza mditipla, in-
cluindo as histéricas, mitolégicas, psicolégicas, socioldgicas, retdricas, fonolbgicas e
rmicas, tudo isso sem sair do texto, ou antes, saindo precisamente do texto™'2. Con-
tinuando com as palavras do autor, “claro esta que nesse caso salmos dos domfnios
da Lingiilstica e entramos nos da Estilfstica e no problema da exegese, do exame do
contexto, da explicagao fteréaria, que é trabalho 4rduo, mas importante e fecundo™?.
Por minha parte, considero essa re-insergcéo do objeto na sua prépria situacao de
enunclagdo uma das maiores, sendo a maior delas, contribuicbes do método para o
avango da ciéncia da linguagem — uma instancia que, sem pretender substituir ou des-
locar os estudos da lingua, se preocupa em apanhar o falante dentro do préprio fomo
em que ele coze seu discurso.

Se — para concluir esta introdugdo — aos olhos de alguns parece “crime” o fato
de se dilacerar um texto para compreendé-lo racionalmente, que nos satisfaga e re-
compense 0 esplrito a certeza de que o texto.n&o sera mais algo etéreo passivel de fiu-
tuacdes e veleidades pessoais (a partir de que ponto, e até quando, se pode ignorar 0
texto em suas especificidades?), mas um terreno seguro sobre o qual se pisa com a
sensacdo de protegéo oriunda da prépria simplicidade do método de trabalho e sobre o
qual se descobre o lado mais exacerbadamente humano da linguagem. O que “com-
pensa” 0 “crime” n&o & tanto sua aparente simplicidade de processo, mas sua faceta
outonal — tanto em relagéo & anatomizagao do texto.(sua radiografia, o espectro de ar-
vore sem pormenores de fronde'4), quanto, principalmente, em relagdo & frutificagso do
texto e do método (a colheita da fala, 0 homem em seus interesses lingiilsticos basicos
e legitimos)*5. I

A considerag&o do texto como fala, a teorizagio posslivel de uma prética, a cienti-
ficidade do procedimento- metodolbgico e a ateng&o para 0s dados conceituais — foram
esses 0s elementos que me fizeram pensar na possibilidade de descobrir em camadas
mais profundas do falante sanscrito um elemento qualquer da sua ideologia. Acostuma-
do que ja estava ao manejo do conto “A Histéria de Nala”, do livro lit do Mahabharata,
decidi-me por aplicar o0 método de abordagem lingtifstico-retérica & caracterizacéo de

'suas duas personagens principais'®. O resultado a que cheguei pode parecer simples,

"-12 - Salum 1972: 3; grifo do Autor: “saindo”.
13 — Salum 1973: 1.
14 — |dem., ' : '

) 15 — Refiro-me aqui, essencialmente, a Salum 1971: 3-4: “(...) a esquematizagdo dispensa
terminologia e pde tudo diante dos olhos. E esse o seu defeito: pondo tudo claro, parece excessivamen-
te terra-a-terra,mas devo confessar que, se o desfrasamento nem sempre oferece dificuldades, a re-
composi¢&o as vezes atordoa a gente. Mas é um ‘crime’ que compensa!”

16 ~ Existe em portugués uma tradugsio de Lufs Jardim publicada pela José Olympio em 1944
como volume 12 de sua Colegao Rub4yat com o titulo de Nal4 e Damayantk Procede da tradugéo/re-
criag8o de A.-Ferdinand Herold (embora n&o refira essa fonte), publicada pela Edition d’Art H. Piazza
em 1923, Paris, editada pela Imprimerie G. Kadar com um luxo que nossa José Olymplo eliminou por
completo. O relato estd também no Mahabharata de Annibal Mello de Noronha e Faro (Séo Paulo,
Qugltura, 1943}, pp. 77-102, e na vers&o de William Buck, com o mesmo trulo (Séo Paulo, Circulo do Li-
vro, ),.Pp. 125-140. ‘



mas ele aponta, gracas ao método utilizado, uma dire¢éo nova na consideracéio da ins-
tauragdo do homem e da mulher sanscritos (talvez do homem-e.da.mulher indianos em
geral, ou talvez apenas do homem e da mulher épicos) naquela cultura e; em con-
seqliéncia, na sua literatura - no “textemunho” do homem sanscrito.

Os dois fragmentos destacados para a andlise encontram-se no capftulo 52 do I
vro acima referido e sdo constituldos pelos dlsticos 1-4, para a caracterizagao de Nala,
e 10-14 para a de Damayanti. A esquematizag&o, que segue de perto os princfpios ge-
rais enunciados por I. N, Salum, foi feita para que se pudesse demonstrar pelo menos
duas maneiras — aquelas que vém expressas pelos textos — pelas quais 0 homem “fa-
lante” do padréo literario da lingua indiana (a0 qual se tem dado o nome de “sanscrito”)
construiu seus referentes. Em relagio a caracterizaga@o do rei Nala, esclare¢o que a
recomposi¢o do texto poderia levar ao estabelecimento de varios esquemas diferen-
tes, dependentes todos eles de critérios diversificados de agrupamento dos atributos:
fica aqui consignada, no entanto, apenas uma dessas possibilidades — nenhuma das
outras prejudicaria a argumentag&o que se segue.

Eis os excertos'’:
a) para Nala:
asid raja nalo nama virasenasuto baii |
upapanno gunai istaf tipavan agvakovidah! | 111
atisthan manujendranarh murdhni devapatir yathal
upary upari sarvesam aditya iva tejasal 12 | |
brahmanyo vedavic churo nlsadhesu mahlanh |
aksapnyah satyavadl mahan aksauhlnlpatlh H3ll
ipsito naranarinam udarah samyatendriyah
raksita dhanvinam gresthah saksad iva manuh svayam | 1411

b) para Damayanti:

damayantl tu rupena tejasa yagasa Griya

saubhagyena ca lokesu yagah prapa sumadhyama 11101l
atha tam vayasi prapte dasinam samalamkrtam

gatarn gatarn sakhinarh ca paryupasac chacimiva | H11t1
tatra sma rajate bhaimi sarvabharanabhusita |
saktimadhye navadyang: vidyut saudamani yatha | 1121 |
ativa rupasampanna ¢rir ivayatalocana |

na devesu na yaksesu tadrg rupavati kva cit! 113 /1
manusesv api canyesu drgtapurvatha va gruta
cittapramathini bala devanam api sundari | 1411,

Todos os historiadores da India, antiga ou modema — e em sua esteira todos os
estudiosos da cuftura snscrita -, s&o unénimes em afirmar a inferioridade ocupada pe-

17 — Lanman 1947: parte |
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la mulher naquela cultura ao longo de toda sua travessia histfrica. Baselam-se eles,
unicamente, no conte@do de toda a literatura jurfdica, no contelido das inscrigbes im-
periais, no conteGdo da imensa tradig4o oral de cunho jurfdico que ainda hoje deségua
na consideragdo da inferioridade quase servilizada da mulher. Surge, no entanto, um
impasse quando se verifica 0 conteGdo da literatura artfstica, em que a mulher compa-
rece idealizada, algada a uma posig&o menos inferior do que aquela que se depreende
dos textos, por assim dizer, legais. Instaura-se, assim, o mito puramente académico da
“ambigilidade social da mulher indiana antiga”, mito alimentado pelo exame apenas do
contefido dos textos. O que os historiadores n&o verificaram € que essa “ambiguida-
de” j& esta dada, para o perfodo épico pelo menos, na prépria elaboragdo da forma de
certos discursos séanscritos, entre 0s quais 0 analisado aqui se destaca. Em outros
termos: o que eles ndo perceberam — talvez por néo julgarem ser a forma do texto um
objeto de verificagdo de sua area — é que, mais uma vez, forma e conteddo ndo sé&o
absolutamente separaveis. O que & preciso estabelecer, no entanto, é aquilo que marca
textualmente essa ades&o estrita, é aquilo que.faz a forma homologar textuaimente um
contelido da estrutura da sociedade e como o faz. Nesse sentido é que s&o preciosas
as caracterizagbes das personagens 8picas.

No conto que relata a histéria de Nala e Damayant'i', foi esta que o escolheu para
marido numa fila de pretendentes; ao final, quando se reencontraram, ela estendeu 0s
bragos para ele e, aconchegando ao peito a fronte do marido, sorriu. E ele chorou. De
prazer, diz o texto, mas o certo € que, quando eles se separaram, foi Nala quem aban-
donou a esposa na floresta, com apenas meio manto de cortica para proteger o corpo
contra as intempéries. E, depois de ter fugido levando a outra metade do manto, en-
quanto Damayanti dormia, Nala se eclipsa da narrativa, que passa a relatar apenas 0s
dissabores experimentados pela bela mulher &s voltas com uma serpente, um cagador
inebriado pela visdo do seu corpo seminu, 0 calor do sol e o frio da noite, a fome, uma
manada de elefantes em correria pela floresta, a clera dos mercadores que a queriam
apedrejar e a zombaria das criangas que a tomam por louca, até que é conduzida a
uma rainha e recambiada & casa paterna. Guardava ela a certeza de que Nala voltaria
um dia e se reuniria a ele, contrito e arrependido por ndo acreditar que ela seria sufi-
cientemente forte para suportar com ele o exflio na floresta. Quanto a Nala, chora du-
rante todo o perfodo de separag3o; chora ainda quando, disfar¢ado em cocheiro, entra
no palécio da esposa e ali vé seus dois filhos; reencontrada a fémea, Nala, 0 macho,
pode, depois de chorar de prazer, fazer valer toda sua forga e reconquistar o reino per-
dido num jogo de dados.

Ora, parece evidente que o contelido da nanrativa é construfdo exatamente para
radicar o valor ético fundamental da esposa indiana idealizada pelas castas dominan-
tes, especialmente a esposa ksatriya — a fidelidade e a constancia em qualquer cir-
cunstancia. Ao mesmo tempo, para estabelecer a integralidade moral (dada como natu-
ral) do marido — mesmo que este tenha passado (ou até por isso mesmo) para segundo
plano e mesmo que ele padeca do “dembnio do jogo de dados” — uma prética recrimi-
nada, mas generalizada — que o leva a perder o reino. O que é importante ressaltar,



mais uma vez, é que todos os elemento éticos — masculinos e femininos — s&o fomeci-
dos de antemao, na caracteriza¢ao das personagens, formalmente e n&o apenas con-
teudisticamente.

O processoda construgao enunciada das personagens é efetuado de duas manei-
ras diferentes. Nala é caracterizado por meio de 21 atributos que se coordenam assin-
deticamente para dar ao leitor/ouvinte a configura¢ao global do marido-macho-heréi — e,
como tal, podem ser retirados sem que a narrativa perca nenhuma informacgéao funda-
mental. Damayanti, por outro iado, é caracterizada de maneira mais complexa: em sua
pintura inicial percebem-se blocos atributivos que sao tributérios de um estatuto formal
completamente diferente do de Nala: a esposa-fémea-herolna existe enquanto discurso,
da mesma forma que, no desenvolvimento narrativo, ele sé existe apenas enquanto rei;
Damayanfi - e esse nome & nela uma essencialidade — vale por seu carater total.

Os atributos do “rei” sao meras cristalizagdes estereotipadas e remetem, sem-
pre, a conceitos faciimente perceptiveis no conjunto das qualidades necessérias a um
simbolo dos ksatriya, os membros da segunda casta indiana (Ver esquemas 1.1 e
1.2). As comparagbes estabelecidas com divindades (Indra, 0 “senhor dos deuses”;
Kditya, o Sol; Manu, o legislador “visivel” na organizagéo social) s&o sempre apéndi-
ces: ao rei, basta-the estar acima e a frente de todos 0os homens e que sua presenca
seja marcante — qualidades, ali&s, ndo especflicas do rei em questso, mas “naturais”
de qualquer rei. Assim, de maneira geral, todo o conjunto de atributos 'seria perfeitamen-
te descartdvel — ao ouvinte/leitor bastaria saber que “existia um rei”. Mas por que,
entdo, alinhar todos os 21 atributos, enunciados caoticamente e mais ou menos
agrupéveis em unidades menores relativas a ffsico, psicologia, moral, habilidades, etc.?

J& em relagdo a Damayanti, 0s atributos enunciam ou a exacerbag&o da beleza

flsica (que vai de “bela” a “linda”, com freqiientes alusdes a “beleza™) ou a agitagao es-
tabelecida na Corte a0 seu redor (Ver esquemas 2.1 e 2.2). As comparacdes com di-
vindades Qacn a Forca, esposa de Indra; Cri, a Boa-Sorte, a Fertilidade) s&o funda-
mentais: é necess4rio que ela esteja cercada de escravas e aias como Caci e que te-
nha olhos amendoados como Qr'i' para que, na narrativa, sejam realgados sua solidéo e
seu depauperamento fisico. Assim como é fundamental que o primeiro e o Gitimo blocos
de atributos se refiram mais especificamente & sua beleza e que os trés blocos inter-
medidrios a situem progressivamente no palacio, no reino e no espago do espfrito e da
memoéria dos deuses-génios-homens-e-outros-mortais. Como também & fundamental
que sua beleza (no primeiro bloco) se espalhe em gléria por todas as terras e que a mu-
ther (no ultimo bloco) continue pertubando até o esplrito dos deuses no céu. O mais es-
sencial, todavia, é que esses elementos no possam ser retirados, tornados atributos
descartaveis com prejufzo da prépria existéncia da personagem. Mas fica ainda uma
pergunta: por que caracteriza-la com essa forma?

Devo, antes de mais nada, lembrar que as personagens se chamam Nala e
Damayantl e que esses nomes sdo significativos. O termo nala designa uma espécle
de canico, aquele vegetal que o vento castiga e dobra. Por seu turno, Damayantl sig-
nifica “vitoriosa”.
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Em conseqiiéncia, parece-me que os nomes escolhidos estido profundamente li-
gados as caracterizagbes — melhor, as caracterizagbes possibilitam, a partir dos no-
mes, a formag&o de uma imagem que se deve cristalizar no esplrito do ouvinte/leitor
desde o infcic. Nala, o rei chamado CANICO, deve ser imaginado desde o inicio (seu
nome é o primeiro atributo enunciado) como o canigo em plena vitalidade, crescendo
forte e poderoso no reino de Nisadha, com caracterfsticas pessoais genéricas de todos
os reis, de todos 0s ‘sustentaculos do reino. No desenvolvimento da narrativa, ele sera
batido pelo vento e abatido pela tempestade que se desencadeard sobre sua vida e a
de sua esposa: sera uma personagem latente — um “rei” eclipsado, mas presente na
auséncia. Findos a tormenta e 0 tormento, ele recobrara sua vitalidade e seu poder no
mesmlssimo Nisadha. Veja-se, porém, que o eclipsamento do rei obriga a que o autor
demonstre seus atributos apenas antes do motivo que levar& a mulher ao primeiro pla-
no narrativo. Tudo se passa como se, no fragor da tempestade, 0 cani¢o ndo fosse
vislvel, mas se tivesse a certeza de que ele continua existindo latentemente sob os
elementos. Dal o autor marcar o rei, definitivi-lo antecipadamente com todos os atribu-
tos num enunciado adversativo e ambiguo (que sera desenvolvido pela narrativa): o rei

em questdo é um canigo — mas é forte e isso basta.

Por outro lado a mulher chamada VITORIOSA tem, na sua caracterizag¢ao, apon-
tadas qualidades que fixam uma vit6ria sobre a beleza de todas as outras mulheres e
sobre o ambiente das outras mulheres (e nisso ela semelha deusas) e sobre o esplrito
de toda classe de homens. Mas veja-se que sua vitéria & apenas sobre o resplendor e
os faustos genético e cortesdo. Ao assumir 0 primeiro plano da narrativa, ela procla-
mara sua vitbria sobre todas as intempéries morais, psicoldgicas, éticas, sociais, etc.,
conquistando, assim, seu lugar de-direito ao lado do homem — sua vitéria sobre a reali-
dade -, mas via discurso: a conquista da considerag¢ao social quanto a parte da mulher
como ser humano é uma operacao pessoal, ativa — que tem como ponto de partida o fa-
to de realmente possuir alguns dotes pessoais'®. Se a inulher-fortaleza fosse enuncia-
da no infcio da narrativa, isso daria de antemao a equalizagdo da mulher; se, por outro-

‘lado, sua caracterizagéo fosse feita com termos descartaveis, a simples enunciagdo da

existéncia de uma mulher (chamada Vitoriosa ou ndo) ndo seria Util para a demons-
tragdo da complexidade (da “ambiglidade™) da posicdo da mulher que o texto quer,
formalmente, ensejar e ressaltar em contraposicdo aos textos legais. Que ela se dé
como vitoriosa é tao importante para a narrativa quanto, fundamentalmente, para sua
caracterizag&o: dal seu nome ndo ser um atributo inicial, dal ele j& aparecer “em discur-
so”; dal, também, a beleza e o luxo n&o serem propriamente atributos j& conquistados,
mas pontos de partida, aderegos naturais, para a conquista dos seus verdadeiros atri-
butos. Importa que seja constatada sua trajetdria: da beleza a fortaleza.

18 — No século VIl d.C., o poeta Bhartrhari — apontando para a conservagéo dessa visdo, dird
num poema (tradu¢do minhay): )
“N4o tenho dotes de ator, nfo sou um buféo chistoso,
n&o sou um mdstco iluminado nem um corteséo ardiloso.
Que lugar, entio, na Corte para alguém como eu deve haver
S8 nem ao Menos sou uma jovem e atraente muther?”



Em outras palavras, a a¢éo (a narrativa) — a precariedade da vida — apenas con-
forma, para 0 homem, suas prerrogativas; em relagéo & mulher, todavia, transforma-as,
configurando-a definitivamente complexa. Caracterizag3o e narrag&o n4o sao, assim,
excludentes: a caracterizag8o de ambas as personagens In-forma dados definitivos (i-
niclais = finais) para o0 homem e transitérios para a mulher; a narrag&o é um contrapon-
to para a caracterizagao, pois que completa com outros dados, desvendando a mulher,
aquele retrato idealizado, certamente exigido pela sua celebragio/considerag&o no inte-
rior das castas dominantes. Uma mulher inferior (como dizem os historiadores, de olho
no conteiido dos textos) apenas porque ndo ocupa posi¢éo polftica de mando; mas se-

guramente ao lado do homem, por direito conquistado (n&o propriamente concedido), .

instituldo por sua trajetéria pela vida do homem.

Foi assim que 0 método de abordagem lingilstico-retérica me ajudou a reconside-
rar as afirnagbes sempre frageis dos historiadores a respeito da condig&o da mulher e
do homem na sociedade indiana épica de expressao literaria sanscrita. O homem exis-
te cristalizado de antem&o: o conceito que dele se faz, mesmo que ele perca o reino
num jogo de dados e se dobre, ndo muda nunca; a mulher, a princfpio apenas belissi-
mamente linda, conquista sua for¢a ao longo de sua vida (sem que, em momento al-
gum, se coloque a quesfao da maternidade). Atitude patemalista (alguns diriam machis-
ta) ou idealizante ou até mesmo feminista, ndo importa discutir aqui 0 mével dessas
qualificagbes — sob o risco de se ser novamente “impressionista”. O fato é que a con-
dicdo social da mulher é pensada de maneira mais complexa que a do homem (n&o se
trata propriamente de uma questio de “ambigiiidade”) e a formalizacao textual de sua
p osic8o o demonstra, mais claramente do que o exame dos manuais de histéria ou da
literatura, que se apegam apenas ao contetido.

Um exame detalhado dos dois excertos (um trabalho etimolégico, imagético, es-
tillstico, mftico, etc.) — um exame que ndo pude fazer aqui — com certeza levaria a uma
argumentagdo mais aprofundada. Bastou-me, no entanto, tentar mostrar que o método
utilizado ultrapassa em muito o simples “espetamento manfaco do texto em garfos” com
que I.N. Salum se refere aos seus esquemas: interessa-me, sobretudo — porque me
parecem ser essas a finalidade e a fungfo primordiais desse método —, levar a forma
espetada & boca para apreciar o que a forma oculta‘ S

29

19 - Os dfsticos 5 a 9', intermedidrios entre as caracterizagdes de Nala e Damayanff, relatamo

modo pelo qual 0 pai desta, Bhlma (também um rajan, igualado resumidamente a Nata com um ta-
thaiva “exatamente assim”), teve 4 fithos. Nos esquemas 1 e 2, as chaves x ligam-se por melo desse
relato; as chaves xx ligam-se & continuac&o da narrativa.
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ESQUEMA 1.1

nalo nama

virasenasuto

bal¥

upapanno gunai istai

ripavan

agvakovidah

brahmanyo

atisthan manujendrandm murdhni

devapatir

[atisthad] upary upari sarvesam
aditya iva tejasa

yatha

vedavic

churo

nigadhesu mahIpatih

aksapriyah

satyavadT

mah@n aksauhinIpatih

Ipsito naranirInam

udandb

samyatendriyﬁh

raksita

dhanvin@m gresthah

iva manuh svayam
_ "




ESQUEMA 1.2

existia um

chamado Canigo

filho de Virasena

forte

dotado de qualidades inve jadas

belo

conhecedor de cavalos

permanecia & frente dos homens

como O senhor dos deuses

lgermanecia!muito acima de todos

como o Sol pelo esplendor

bramanista

conhecedor dos Veda

herot

senhor-da-terra em Nisadha

dado aos dados

falante da verdade

grande senhor de exército

inve jado dos homens e das mulheres

nobre

08 sentidos controlados

protetor

o melhor dos arqueiros

visivel

como o proprio Manu
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ESQUEMA 2.1

sumadhyama

dasTndm samalamkrtam
paryupdsat tam

gatam ¢atam sakhInam vayasi prapte

[chacIm iva

- bhaim¥ rajate sma tatra

-

sakhImadhye

sarvébéaraoabhﬁsitg
(S
anavadyangl
|v1dyut saud3man yathi

atIva rupasampannd

grir iva

—

- ———— - — -

ayatalocana

| = ,

na devesu

na yaksesu drstapurvatha

Ytadrg ridpavatl kva cit<{vE

api

manugesv gruta

anyoesu

bala

cittapramathin devanan

sunduarT




ESQUEMA 2.2

X
Il" ‘\\
beleza
esplendor P
\- vitoriosa gloria~ \. conseguiu fama-/
grace nas terras
popularidade
de_bela cintura

-uma moldura de escravas

J-cercavam-na

centenas e centenas de alas durante a juventude

como a Gaci

A Filha-de-BhIma brilha outrora la
T

' no meio das aias

|
{:ornada de todos os enfeites-vr
4 1 3
]

imaculada —

como nuvem luminosa

]
|excessivamente dotada de beleza

[}

i como ﬁzl

'

) de olhos
'

1

w

amendoados

Nem entre os deuses
-~ . y antes vista
nem entre os genios
tao bela jamais<{ou
antes ouvida

entre os homens

mesmo entre o0s outros X%

XX jovem

perturbadora do espirito
mesmo dos deuses N

linda
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