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RESUMO: O presente artigo propde-se a comentar a visio que o
humanista italiano Leon Battista Alberti apresenta sobre epigrama,
inscricio e epitafio no capitulo IV do livro VIII do tratado arquitetonico
De Re Ldificatoria. A partir da visdo de Alberti, buscaremos, por meio
da intertextualidade, também identificar as possiveis fontes e tradi¢Ses
epigramaticas com as quais o autor dialoga nessa passagem, fazendo
uma breve exposicao da histéria do género desde suas origens gregas
mais antigas, passando pela sua pratica em Roma, até chegarmos ao seu
reflorescimento pelos humanistas durante o Renascimento. Esta breve
histéria do epigrama servira para rastrearmos com mais precisao se Alberti
incorpora elementos de apenas uma dessas tradi¢des ou de varias delas.
Por fim, procuraremos reunir aqui tanto o que Alberti quanto a critica
literaria moderna, embora sem defini¢do explicita, entende por epitafio.
PALAVRAS-CHAVE: Epigrama; epitafio; funerario; inscri¢do; sepulcral;
Renascimento.

DE SEPVLCHRORVM TITVLIS: THE EPIGRAM
AND THE EPITAPH IN LEON BATTISTA ALBERITS
TREATISE DE RE ADIFICATORIA

ABSTRACT: The present paper aims to comment on the perspective
presented by the Italian humanist Leon Battista Alberti regarding epigram,
inscription, and epitaph in Chapter IV of Book VIII of the architectural
treatise De Re Aidificatoria. This study begins with Alberti’s viewpoint,
surveying, through intertextuality, the potential sources, and epigrammatic
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traditions with which the author engages in this passage, providing a concise overview of the
genre’s history, tracing its eatliest origins from ancient Greece, its practice in Rome, and its revival
by Renaissance humanists. This historical context will facilitate a more precise examination of
whether Alberti incorporates elements from a singular tradition or draws from multiple ones.
Finally, we will seek to gather here both what Alberti as well as the modern literary criticism,
although lacking an explicit definition, understand by epitaph.

KEYWORDS: Epigram; epitaph; funerary; inscription; sepulchral; Renaissance.

Nemo me lachrimis decoret nec funera fletu
faxit. Cur? Volito vivus per ora virum.

(autoepitafio do poeta romano Enio)?

ste artigo tem por objetivo analisar o capitulo IV do livro VIII do tratado

renascentista De Re AEdificatoria, de Leon Battista Alberti, no qual ha um tratamento

sobre uma vertente daquilo que conhecemos como “epigrama”. A partir dessa
analise, passaremos a refletir sobre os seguintes topicos: 1) o que o autor entende por
epigrama e que divisdo ele faz do género; 2) com qual tradi¢do do género epigramatico
o autor esta dialogando neste capitulo e 3) o que ¢é epitafio para Alberti e para a critica
literaria moderna. Como veremos, o epigrama descrito por Alberti preserva tanto as
caracteristicas mais antigas do género — aquelas relacionadas a inscri¢ao, ao epitafio e ao
lamento finebre — quanto as relativamente mais “recentes”— a presen¢a de humor acido,
invectiva e estrutura dialégica — consolidadas durante o periodo helenistico. Por isso, esses
trés topicos de investigacdo que propusemos aqui serdo balizas fundamentais para entender
a complexa visdo albertiana sobre o género.

Leon Battista Alberti viveu de 1404 a 1472 e foi um prolifico escritor e polimata
italiano deste grande século de consolidacdo dos ideais humanistas da Renascenga: o
Quattrocento. E quais eram esses ideais? A resposta para essa pergunta esta na propria definicio
daquilo que propriamente foi o humanismo. Para comegar, ndo hd uma homogeneidade e
uma correspondéncia exata entre os ideais dos proprios humanistas, porque o “humanismo
nunca foi considerado uma area autbnoma durante o periodo em que suas praticas primeiro
se desenvolveram” (Wyatt, 2014, p. 40). E possivel, no entanto, tragarmos um panorama,
pois — como diz Christopher Celenza, especialista em Renascenca e reitor da Krieger
School of Art and Sciences — o humanismo se debrucava, principalmente, sobre matérias
predominantemente verbais como gramatica, retorica, poesia, historia e filosofia moral,
esta tltima sendo, segundo sua opinido, o epicentro do movimento inteiro, e todas elas
sendo aplicadas, lidas e analisadas em latim e, posteriormente, em grego (Celenza, 2018,
p. 63-4). Apesar dessa predominancia de disciplinas voltadas para as Letras, isso nio exclui

2 Alberti (1541, p. 118).

Classica, e-ISSN 2176-64306, v. 37, 2024



DE SEPVLCHRORVM TITVLIS: O EPIGRAMA E O EPITAFIO NO TRATADO DE RE EDIFICATORIA 3
DE LEON BATTISTA ALBERTI

de modo algum a também muito forte presenca da materialidade nesses estudos. E por isso
que a definicdo de humanismo que talvez melhor sintetize este movimento intelectual seja
a apresentada por Nicholas Mann:

Humanismo é aquela preocupag¢io com o legado da Antiguidade —
em particular, mas nio exclusivamente, com o seu legado literario
— que catactetiza o trabalho de estudiosos desde pelo menos o século
IX em diante. Envolve, sobretudo, a redescoberta e o estudo de
textos dos antigos gregos e romanos, a restauragio e interpretagio
deles e a assimilacio das ideias e valotes que eles contém. Varia de um
interesse arqueoldgico nos vestigios do passado até uma altamente
focada preocupacio filolégica com detalhes de todas as maneiras
de registros escritos — de inscri¢des a poemas épicos — mas chega a
impregnar |...] quase todas as areas da cultura pés-medieval, incluindo
a teologia, a filosofia, o pensamento politico, a jurisprudéncia, a
medicina, as matematicas e a criagdo artistica. (Mann, 2004, p. 21)

Pensando nesse ultimo pilar, o da criagio artistica, Alberti constréi um projeto de
sistematiza¢ao das artes, a fim de lhes fornecer principios e regras (instituta) para que suas
producdes atingissem a beleza mais harmonica entre as partes do todo (concinnitas). O tratado
De Re Edificatoria, de 1452, foi talvez a obra que com mais fo6lego buscou cumprir com
esse objetivo. O esforco certamente valeu a pena, pois, estabelecendo um cinone técnico
e filosofico para a arquitetura, De Re AEdjficatoria “foi o primeiro marco da tratadistica do
Renascimento” (Abreu e Lima, 2009, p. 43-4).

Talvez nio seja de se espantar que, dado o grau de robustez do tratado em dez
livros — estabelecendo uma evidente relacio de @mslatic’ com o De Architectura 1ibri Decem
de Vitravio —, essa obra, que tao minuciosamente se demora nos mais variados aspectos da
monumentalidade e da edificacdo, aborde, mesmo que de forma concisa, sobre o epigrama,
um género originado das inscri¢oes epigraficas presentes em uma pletora de suportes duros
e monumentais. Embora a presenca desse tema seja, de fato, 16gica para o contexto do De Re
Adificatoria, isso de forma alguma subtrai fulgor de uma andlise que rigorosamente submeta
o texto albertiano a comparag¢des com o género epigramatico em diacronia, isto ¢, ao longo
de sucessivos recortes de tempo e de espaco desde os primoérdios de sua existéncia atestada.

A fim de que possamos analisar o texto de Alberti e refletir sobre os trés topicos
anteriormente citados, é necessatio que contextualizemos primeiro em que lugar da obra

> Emmnlatio ou emulagio, em traducio livre do latim, é um processo que, durante a Renascenga,
consistia na imitagao nao servil de uma ou mais fontes da Antiguidade Classica, visando supera-la e,
desta forma, estabelecer-se como um novo modelo ou parimetro. A @mulatio pressupde uma natural
relacdo de competitividade dos modernos para com os antigos, embora estes ultimos sejam aqueles
que fornecam os elementos por meio dos quais a emulacio moderna se desenvolve. Ela demandava
uma interpretacdo nao meramamente literal de determinada obra, mas criativa e inovadora, que
transcendesse as obras classicas, incorporando elementos contemporaneos, locais e imprimindo uma
marca distintiva em suas criacoes.
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do autor o assunto é abordado. O termo “epigrama’” aparece apenas uma vez na triade de
tratados sobre as artes (De Pictura, De Statna e De Re Adificatoria, tespectivamente, Sobre a
pintura, Sobre a escultura ¢ Sobre a arte edificatéria) de Alberti. Mais especificamente, aparece
apenas no capitulo IV do livro VIII do tratado sobre a arquitetura, o De Re Aedificatoria. Apo6s
ter discorrido sobre a ornamentagio de edificios sagrados no livro VII, ao longo do livro
VIII, Leon dissertard sobre a ornamentacao de edificios publicos seculares, em oposi¢ao
a0 que fard no livro seguinte, o IX, no qual se preocupara com a ornamentacio de edificios
privados. Contudo, o que nos interessa realmente é que Alberti, com essa organizacio interna
de seu livro, evidencia que as inscri¢des e, portanto, os epigramas — esmiucaremos melhor a
terminologia mais a frente — sdo ornamenta¢oes adequadas para os edificios ditos profanos
(prophani ou profani), a grafia em latim renascentista varia (Alberti, 1541, p. 113).*

Apesar disso, no capitulo IV,” Alberti inicia ja teconhecendo a multiplicidade de usos
e contextos das inscri¢oes, que ndo ficaram restritas apenas aos lugares profanos. Aponta
que os antigos as usaram tanto em contexto funerario quanto em contexto treligioso, bem
como no ambito privado.

Mas passo de imediato as inscri¢des. O seu uso foi mdltiplo e variado
entre os Antigos. Com efeito, usaram-nas nao s6 nos tumulos, mas
também nos edificios sagrados e ainda nas habita¢des privadas.
Gravavam nos frontdes do templo — diz Simaco — os nomes dos
deuses a quem os dedicavam. Os nossos compatriotas tinham
o costume de gravar nas capelas a quem e em que ano se fazia a
dedicagio. O que ¢ muito do meu agrado. (Alberti, 2011, p. 526)°

A palavra latina que Alberti usa para inscri¢des ¢ #ruli (Alberti, 1541, p. 118), com
uso atestado para essa finalidade desde a Antiguidade (cf. Glare, 1982, p. 1944-5, acepcao
1 e 2, entrada #itulus).

Logo apds essa observagdo inicial, Alberti cita um tipo de inscri¢do apotropaica
dedicada a Hércules que era gravada nas habitacGes particulares dos cidadios cizicenos. Sobre
tal inscricdo voltaremos a falar quando abordarmos a respeito do humor 4cido para o qual
o epigrama tendeu com a expansdo do género na Grécia, principalmente, entre os séculos
IV e III AEC (Citroni, 2019, p. 25). O que nos interessa agora é o trecho imediatamente
posterior a esse, no qual a palavra grega latinizada epigrammata aparece: “Mas as inscrigdes ou
serdo inscritas, as que se chamam epigramas, ou serdo assinaladas com simbolos e imagens”
(Alberti, 2011, p. 118). Em latim temos: “Sed tituli quidem erunt, ant scripti, quos epigrammata
nuncupabant, ant notati signis et imaginibus” (Alberti, 1541, p. 118).

Nesse trecho, claramente podemos ver que Alberti faz uma arquidivisao das
inscri¢des: os ztuli scripti, isto é, as inscri¢oes propriamente escritas € as quais ele reproduz a

* Para as citagdes em latim do tratado neste artigo, usaremos sempre a edicio de 1541.

* Grafado na forma alternativa IIIL

¢ Para as citagoes do tratado traduzidas para o portugués, usatemos sempre a tradugio de 2011, exceto
quando for traducio nossa, o que sera devidamente indicado.

Classica, e-ISSN 2176-64306, v. 37, 2024



DE SEPVLCHRORVM TITVLIS: O EPIGRAMA E O EPITAFIO NO TRATADO DE RE EDIFICATORIA 5
DE LEON BATTISTA ALBERTI

tradicdo que as chama de epigramas (¢pigrammata), e os tituli notati signis et imaginibus, aquelas
inscricbes que sdo assinaladas com simbolos e imagens, podendo-se pensar aqui nos
ideogramas, tais quais os hieréglifos egipcios que, inclusive, Alberti citard como exemzpla no
decorrer do capitulo. Os #tuli, sejam eles seripti ou notati, poderao ter todos os contextos por
ele ja citados: publicos (sepulcral, religioso) e privados (de uso doméstico para varios fins,
como o apotropaico, por exemplo). No final do capitulo, Alberti ainda cita outras ocorréncias
como em estatuas de contexto funerario, principalmente dos povos que se inspiraram nos
egipcios (Alberti, 2011, p. 528).

Ele, todavia, encerra o assunto — e praticamente o capitulo todo — dizendo que
“pelo contrario aos nossos latinos agradou-lhes exprimir, esculpindo a histéria, os feitos
dos seus mais ilustres herois. Daf as colunas, daf os arcos triunfais, daf os pérticos cheios de
histéria, pintada ou esculpida” (Alberti, 2011, 528). Alberti, com isso, ndo quer dizer que os
romanos nao inscreviam, mesmo porque ele sabia muito bem que eles assim o faziam, tendo,
na verdade, uma producio epigrafica ostensiva. Muito dessa producdo nos chegou. S6 para
termos uma ideia de sua extensio, escrevendo na década de 1960, o classicista Richmond
Lattimore (1962, p. 14) acreditava haver mais de cem mil epitafios latinos somente editados e
publicados. Portanto, tendo em vista esse fato, logo depois, Alberti restringe essa predilecao
dos latinos para a escultura e a confecc¢do de grandes monumentos apenas para “a memoria
dos acontecimentos de maior dignidade e importancia” (Alberti, 2011, p. 528); cabendo,
portanto, a inscri¢do as ocasides menores e circunstanciais. Explicado isso, Alberti apresenta
neste capitulo uma visao binaria do epigrama. Representamos esse esquema mental de Alberti
no fluxograma (Figura 1) a seguir.

FIGURA 1 — Visao binaria de Alberti sobre o epigrama
Fonte: Elaboragao propria (2023).
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Ap6s termos identificado que Leon Battista Alberti nos apresenta uma visao bindria
do epigrama neste capitulo de De Re Adificatoria, passemos para nosso segundo tépico,
uma vez que a compreensio sobre as tradigbes epigramaticas com as quais Alberti estd
dialogando para embasar sua visdo langara ainda mais luz sobre sua propria concepgio a
respeito desse género. O epigrama nao possui uma histéria linear; sendo, portanto, dotado de
diversas variacdes cronogeograficas. E por isso que analisar o epigrama de forma diacronica
¢ fundamental para que a visdo de Alberti sobre o género realmente se faga clara. Portanto,
a partir de agora analisaremos a visdo de Alberti em paralelo com uma concisa histéria do
desenvolvimento do epigrama desde suas mais remotas origens.

A primeira coisa que devemos pensar é que, apesar de Alberti ser um polimata, um
verdadeiro homwo universalis, e de ja ter escrito obras literarias de carater ficcional como Mowzus,
uma espécie de didlogo satirico, em De Re Edificatoria Alberti escreve do ponto de vista de
um arquiteto e, como tal, obviamente, se preocupara com os assuntos que se relacionem
ao propésito central de seu tratado, que € o de estabelecer a arquitetura como uma arte e
estruturar um canone arquitetonico com base nos parametros da Antiguidade Classica, nos
principios matematicos e na harmonia entre as partes e o todo (concinnitas). Desse modo, é
mister notar que Alberti trava um didlogo mais direto com a tradi¢ao do epigrama inscrito
do que com a do epigrama literario, uma vez que o primeiro é naturalmente propenso a
integrar elementos que comporio estruturas de edificacdio como sepulcros, mausoléus,
edificios publicos sagrados e seculares bem como habitagGes privadas. O préprio Alberti
usou inscri¢oes epigraficas em alguns projetos arquitetonicos que lhe foram encomendados.
Apenas para citar um caso, hd duas inscri¢Ges no sepulcro da familia Rucellai na Igreja de
San Pancrazio, que Alberti projetou com base no Santo Sepulcro em Anastasis Rotunda
de Jerusalém (Borsi, 1989, p. 75-96). Isso nao quer dizer, contudo, que Alberti nio tenha
sofrido nenhuma inspiraciao do epigrama literatio, como veremos.

De todo modo, embora frequentemente os limites entre o epigrama inscrito e o
literario se borrem na prépria Antiguidade, é possivel depreendermos algumas diferengas
entre eles, se olharmos para sua génese. Pelo que se sabe, a génese do epigrama é dupla. Joseph
W. Day (2019, p. 232), um grande especialista em epigrama grego arcaico, diz que o epigrama
teve dois nascimentos. Enquanto o epigrama votivo e o de contexto funerario — Day usa a
palavra epitaph para este ltimo, e o termo epigrama monumental para se referir a ambos —
sdo atestados a partir do século VII AEC, hd um tipo de inscri¢do em verso pelo menos um
século mais antigo, portanto, do século VIII AEC, que ndo estava associado diretamente ao
contexto funerario nem ao votivo, mas que pertencia provavelmente ao ambito privado e a
um contexto simposial, visto que os exemplos que nos chegaram desse tipo de inscri¢do estao
gravados em calices. Esses ultimos o pesquisador chama de epigramas primordiais, e eles
nio se desenvolveram tio prolificamente quanto o tipo monumental (Day, 2019, p. 233-4).

No século seguinte, VI AEC, o epigrama monumental de contexto funerario —
novamente Day usa a palavra ¢pifaph — inicia um processo de especializagio e ja apresenta
caracteristicas que se tornardo canonicas ao género como verbos de lamento e tratamento
em segunda pessoa com o interlocutor-alvo, isto é, o viajante que avistasse o sepulcro (Day,
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2019, p. 237). Mario Citroni (2019, p. 23), professor emérito da Scuola Normale Superiore
de Pisa e de Florenca, diz que, a partir do século V AEC, as inscri¢bes de contexto funeratio,
especialmente as que eram escritas em verso, sio chamadas de epigramas (§ntypappdrd), e
que esse termo era usado quase que exclusivamente para esse tipo de inscri¢ao.

O século V AEC parece, de fato, ter sido um periodo enriquecedor para o epigrama,
pois Day (2019, p. 237) menciona que é exatamente nesse século que ja se atesta a presenga
de didlogos nos poemas, uma caracteristica que serd muito longeva na tradi¢ao epigramatica,
passando por Marcial — como em seu epigrama 1.10, apenas para citar um exemplo — até
chegar ao Renascimento. O préprio Alberti citard um epigrama dialégico como modelo no
capitulo que estamos analisando. Apds apresentar um epigrama sepulcral sobre os soldados
espartanos que morreram na Batalha das Termopilas durante a Segunda Guerra Médica,
ele diz:

E niao desdenharemos, se tiver algum chiste maravilhoso deste
género:

— Ol4, viandante, aqui o0 marido e a esposa nao discutem.
Perguntaris quem somos: nao o direi.

— Mas di-lo-ei eu: este é Bélbio, o gago, e chama-me Brébia Pepa.

— O mulher, mesmo morta dizes parvoices?

Coisas desse género sao muito agradaveis. (Alberti, 2011, p. 527)
Em latim temos:

Neque etiam aspernabimur, si quid habebit lepiditatis miraculum.
— Heus viator, hic vir et uxor non litigant.

Quaeres qui sumus, non dicam.

— At chodum ipsa dico, hic Belbius balbus me Brebiam peppam
nuncupat.

— Ohe coniux, etiam defuncta garris?

Istiusmodi perplacent. (Alberti, 1541, p. 118-9)7

Voltando ao nosso breve conspecto do desenvolvimento do género epigramatico
na Antiguidade, os dois séculos seguintes IV e III AEC —isto ¢, o final do perfodo Classico
e o inicio do perfiodo Helenistico da histéria grega — serdo um ponto de virada na histéria
do género. Alberti menciona Platao, filésofo grego que viveu majoritariamente no século
IV AEC, como uma autoridade dessa época para prescrever a caracteristica que talvez seja
a mais importante para o género epigramatico: a brevitas. Alberti diz que “Platdo ordenava
que nos sepulcros nio se escrevessem mais de quatro versos” (Alberti, 2011, p. 526). Além

7 Adaptamos o texto latino de 1541 para o formato de didlogo, a fim de manter paralelismo com a
edicio portuguesa de 2011 da Calouste Gulbenkian e para que fique explicito visualmente também
no texto latino a escolha pelo uso desse recurso.
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de Platdo, Alberti traz uma citagao do poeta romano Propércio (IV, 7, 83-4) para reafirmar
a necessidade de ser breve ao escrever epigramas:

Do mesmo modo diz [Propércio]:

“Tu, no meio da coluna, insere um poema em minha homenagem,
mas breve, tal que um recoveiro apressado, vindo da cidade consiga
ler sem parar”.

E, sem duvida, a prolixidade excessiva, tanto em outros casos, como
sobretudo neste, é extremamente enfadonha. Ou se, enfim, for mais
prolixo, seja totalmente elegante, erudito, e contenha algo que mova
o espirito a piedade, a misericordia, a gratiddo, e que ninguém se
arrependa de ter lido e que ajude a fixa-lo na memoéria e a recita-lo

(Alberti, 2011, p. 520)

O autor italiano estd retomando aqui um dos aspectos mais discutidos sobre a
brevitas na propria poética do género epigramatico: a recomendagdo ao autor prolixo de
epigramas — que ele deixa bem claro no ser o ideal — de que pelo menos os componha com
qualidade, com elegancia e erudigdo, pois um poema longo e ruim desperta ainda mais enfado
e faz parecé-lo ainda mais longo do que ele de fato é. Essa ideia era bastante discutida no
Renascimento, o humanista e poeta portugués Antonio de Gouveia, por exemplo, compde
dois epigramas sobre o tema (Epigrammata 68 e 80), de modo a investir “no achado poético
de que ‘poucos’ poemas sdo ‘muitos’, se ruins” (Lima, 2007, p. 61).

Recuando de volta para o perfodo do século IV e III AEC, Citroni aponta que

aideia de epigrama se expandiu de dois modos fundamentais. Além
de seu valor como “poema inscrito”, que permaneceu intacto,
também passou a abranger poemas que, embora possuissem
caracteristicas de textos gravados, referiam-se exclusivamente a
tamulos ou objetos imaginarios. Também comegou a englobar
poemas que nio possuiam nenhuma ligacdo reconhecivel com a
escrita epigrafica. (Citroni, 2019, p. 25, tradugdo nossa)

Esse recurso de fazer um epigrama a partir de um sepulcro imaginario serd muitissimo
utilizado ao longo da historia do género. Marcial, por exemplo, usa esse mecanismo no
epigrama VI, 52, quando emula uma tumba para um jovem e habilidoso barbeiro ficcional
chamado Pantagathus, um speaking name proveniente do grego mévtd + &y@0o6g (todos os
bens). Na verdade, de um total de 35 epigramas com tematica de lamento funebre em Marcial,
Cesila (2017, p. 180) nos diz que “ao menos 19 deles utilizam férmulas e #jpoi do epigrama
funerario convencional”, e em algumas dessas ocorréncias, claro, Marcial usa esse recurso
de criacio de sepulcros imaginarios principalmente para casos de pessoas que morreram em
sua juventude. A técnica em questdo, contudo, como aponta Margot Neger (2019, p. 183),
chegou a ser criticada por um dos predecessores e influéncias do préprio Marcial, Lucilio, o
poeta do periodo neroniano que escreveu epigramas posteriormente coletados na Antologia

Classica, e-ISSN 2176-64306, v. 37, 2024
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Palatina (ndo confundir com o Lucilio satirista). No epigrama 11.312 da Awtologia Palatina,
Lucilio diz:

Embora nio haja ninguém morto aqui agora, 6 transeunte,
o poeta Marcus construiu um timulo aqui e,

escrevendo uma inscri¢do de apenas uma linha, assim a gravou:
“Chore pelo jovem Maximus, de doze anos, de Efeso”.
Eu nem sequer conhecia nenhum Maximus,

mas para exibir o talento do poeta, peco ao transeunte que chore.

(apud Neger, 2019, p. 183)®

Pudemos constatar até agora que Alberti ndo estabelece contato com a tradi¢do
de apenas um recorte de tempo da Antiguidade, mas de varios. Como ja citado por nés
acima, quando, logo no inicio do capitulo IV, menciona a multiplicidade de contextos que
as inscri¢Oes tiveram entre os antigos (timulos, edificios sagrados e habita¢des privadas), ele
constréi uma relacdo que vai desde as mais antigas tradicOes gregas arcaicas de epigrama,
nomeadamente, aquelas que Joseph Day (2019, p. 234) chama de primordial e monumental
(c. sées. VIII e VII AEC, respectivamente) até as romanas, passando pelos perfodos classico
e helenistico também. Contudo, quando Alberti nos traz o faux épitaphe dialogico de Bélbio
e Brébia Pepa, que transcrevemos acima, a tradi¢do ¢ claramente helenistica. Isso por varios
motivos: 1) ser um epigrama dial6gico (costume que tem inicio a partir do século V AEC,
mas que se desenvolve plenamente ao longo do século I1I AEC); 2) ndo ser uma inscrigdo real
gravada em uma tumba material e, 0 mais importante de tudo, 3) trazer elementos de humor.

Os elementos ladicos e de humor sao bem caracteristicos dos epigramas literarios,
principalmente daqueles produzidos a partir do periodo helenistico. Eles sdo uma forma de
preencher um prazer estético que anteriormente era promovido principalmente pelo efeito
causado por meio da amalgama entre objeto e inscricdo, pois “em epigramas inscritos o
monumento ¢ parte da mensagem” (Bettenworth, 2007, p. 69-70). O epigrama literario no
periodo helenistico torna-se um jogo no qual a imaginagio tenta preencher as lacunas que
faltam no poema: e.g. a pessoa a quem o texto alude ou o objeto ficticio construido apenas
verbalmente. Andrej Petrovic (2007, p. 50), especialista em epigrafia grega da Universidade
de Durham, nos diz que “do petiodo helenistico em diante, o epigrama literario adota uma
nova estética, uma de evasdo”. Mais a frente o autor explica a que tipo de evasio ele se
refere, “o texto deliberadamente coloca em movimento um Erganzungsspiel, um jogo que o
leitor do epigrama joga e cuja tarefa é identificar a natureza das referéncias que faltam no
epigrama” (Petrovic, 2007, p. 50).

Como vimos no epitafio dialégico de Bélbio, elementos ludicos, brincadeiras e
piadas s3o recursos que Alberti realmente faz questdao de dizer que sdo agradaveis, istusnodi
perplacent (Alberti, 1541, p. 118). Inclusive, antes mesmo de mencionar esse epitafio dialégico,
ele ja havia dado um exemplo em que o humor era bem-vindo nas inscri¢des. E o caso

# Tradugdo nossa da versio inglesa apresentada por Neget.
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da inscri¢do apotropaica dedicada a Hércules que mencionamos anteriormente. Alberti
introduz uma anedota sobre a vez em que o filosofo Crates vai a cidade de Cizico, na regido
da Misia, e encontra a seguinte inscri¢do na casa dos moradores: “Hércules, o valentissimo
heréi filho de Japiter, aqui habitava: que nenhum mal entre nesta casa” (Alberti, 2011, p.
5206). A inscrigao tem o objetivo claramente apotropaico e religioso, embora a férmula usada
hic habitabat (Alberti, 1541, p. 118) evoque também uma atmosfera do contexto funerario,
como se indicasse a residéncia onde o falecido habitou em vida. Todavia, o que mais chama
a atencdo de Alberti é a reacdo que Crates tem ao ler essa inscricdo: “ele, escarnecendo,
aconselhou a que gravassem antes: ‘aqui habita a pobreza’, na verdade, ela afastard todo o
género de monstro com mais prontiddo e eficicia do que Hércules” (Alberti, 2011, p. 526).

Esse exemplo tem um humor tipicamente epigramatico: revertendo a férmula de
uma inscri¢do séria de contexto votivo em uma pungente e sarcastica invectiva social. Fosse
o efeito do humor e o motivo da invectiva em razio do conhecimento de causa do filésofo
Crates, que vivia em pobreza voluntaria por causa de sua filosofia cinica, ou porque talvez
a inscrigdo original fosse comum na casa das classes mais abastadas, e quando colocada no
contexto de casas mais humildes causasse motivo de riso, pois, por ser pobre, naturalmente
nao chamaria a aten¢io de nenhum malfeitor, isso ndo importa. O fato é que o tom dessa
anedota revela um epigrama ja afastado daquela tradicdo epigrafica originada no século VII
AEC. O sabor que Alberti deixa na lingua do leitor é bem matcialesco, pois, como menciona
Dina Maria da Silva Baptista (2009, p. 258), Marcial frequentemente fez invectivas com base
no hiato social entre ricos e pobres.

Apesar de Marcial ter sido o expoente do género em Roma, o epigrama entre os
latinos comega ja no final do século 111 e inicio do 11 AEC, fortemente influenciado pelo
epigrama helenistico. Citroni (2019, p. 33-4) diz que o género teria comecado a ser praticado
por Enio, passando por Névio, Pactuvio, Plauto, Lucilio, Catulo, Domicio Marso, Albinovano
Pedio, Getulico e, obviamente, Marcial. O género parece ter tido uma popularidade
intermitente, ou pelo menos assim nos parece com base naquilo que a transmissao textual
nos deixou. Apés Marcial, teve um revival/ no século IV EC, sofrendo um declinio durante a
Idade Média para florescer novamente no Renascimento. Isso ndo quer dizer que o género
parou de ser praticado totalmente durante esses perfodos intermedidrios, mas que sua
popularidade variou de amplitude nesses recortes de tempo.

Desses autores latinos, Alberti nesse capitulo cita o alegado autoepitafio de Enio —
que nos ja reproduzimos como epigrafe deste artigo, mas traremos novamente no paragrafo
seguinte —, 0 que nos faz encerrar essa breve histéria do desenvolvimento genérico do
epigrama e nos leva a nossa terceira pergunta: o que Leon entende por epitafio? Apesar de
a resposta a essa pergunta, a primeira vista, parecer simples, ela nao o ¢, porque envolve uma
terminologia que nem a prépria critica literaria moderna define com exatidio e, na maiotia
das vezes, ndo é clara em classificar o epitifio como um sindénimo de epigrama funerario
ou como um género independente.
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Comecemos investigando o autoepitifio em questdo, assim como Alberti cita de
Cicero:’ Aspicite, o cives, senis Ennii imaginis urnam/ Qui vestrum pinxit maxima facta patrum | Nemo
me lachrimis decoret nec funera fletu | faxit. Cur? 1/olito vivus per ora virum (Albert, 1541, p. 118).
Traduzindo para o portugués, temos:

Contemplem, 6 cidadios, a urna funeraria com a estatua do velho
Enio,

Que pintou os melhores feitos de vossos pais.

“Que com ldgrimas ninguém me preste as honras nem com choro

me faga os ritos funerarios. Por qué? Voo, ainda vivo, pelas bocas do
homens”. (traduc¢io nossa, 2023)

Apesar de ser tradicional que a critica literaria classifique os versos escritos acima
como “epitafio” (Sandys, 1927, p. 7), Alberti ndo usa esse termo em nenhum lugar do texto
que estamos analisando. Alias, nem sequer Cicero (Tuse. 1, 34), que é a fonte de Alberti para
esse trecho, usa especificamente a palavra grega latinizada “epitaphios” ou “epitaphiun’”’ para
se referir a esse poema sepulcral de Enio, apesar de té-la usado mais a frente exatamente
na mesma obra: Quid vero? in Epitaphio quo modo idem? (Cic. Tuse. V, 36), o que nos indica
que essa palavra fazia parte do vocabulario ciceroniano, mesmo que ndo quisesse aplica-la
a0 contexto do autoepitifio de Enio, ¢ que ela talvez ndo fosse de uso tio frequente no
conjunto de sua obra.

Alberti no capitulo IV usa geralmente perifrases com verbo scribo + substantivo
sepulchrum ou o substantivo fitulum + sepulchrum para se referir ao que tradicionalmente
conhecemos como epitafio: De sepulchrorum titulis; Sepulchris versus scriberent, Ad sepulehra eorum
seripserant (Alberti, 1541, p. 118). Talvez a escolha dessas petifrases indique que o que mais
importa a Alberti é, de fato, o contexto funerario.

Quando olhamos para a critica literdria moderna, percebemos que as coisas nao
mudaram muito desde Alberti, e que talvez ela ndo tenha tido muito interesse em descrever as
caracteristicas do epitafio ou estabelecer suas relagées com outros géneros como o epigrama.
Quando o epitafio ¢ citado, geralmente o que mais é comentado pelos criticos é sua funcao
enquanto instrumento perpetuador da meméria. Flavia Amaral (2018, p. 60-1), em sua tese
de doutorado sobre os epigramas funebres do livro VII da Antolegia Palatina, diz que “a
funcio do epitafio é ser o instrumento de preservacio do morto na memoria dos vivos”,
e parece usar epigrama funebre de uma forma menos generalizante do que epitafio. Mais
a frente (Amaral, 2018, p. 69), ela ¢ ainda mais categérica quanto a funcao do epitafio, “a

? A fonte de Alberti para essa citacio é Cicero (Tuse. 1, 34), e algumas edicoes dessa obra ciceroniana
trazem as seguintes vatiantes: verbo pango (panxit) no lugar de pingo (pinxit) e o substantivo formam
no lugar de #rnam. Com relagdo ao sentido, tendo a concordar mais com essa variante presente nas
Discussies Tusculanas, mas como estamos analisando a visdo de Alberti, optei por reproduzir a versio
tal como consta na edi¢io latina de 1541. Para mais informacgdes sobre a variante ciceroniana, ver
Cicero (1998, p. 36).
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funcio primordial do epitafio [...] é manter a memoria do morto reavivada e a proximidade
fisica do espaco funeral com os familiares que foram deixados vivos”. Essa ideia se relaciona
com o que Joseph Day (2007, p. 31) chama de pvijpo, isto é, funcio memorial de transmitir
“informagoes basicas como nomes e o que essa pessoa conquistou ou a maneira da morte”.
Apesar dessa fungio memorial, em Roma também ¢ possivel identificar um outro uso do
epitafio, principalmente no ambito privado: o de reafirmar os direitos a heranca (Meyer,
1990, p.78).

Entretanto, algumas perguntas ainda perduram, como: os epitafios podem set esctitos
em ambas as formas de expressio: em verso e em prosa? No caso de ser em verso, ha um
metro especifico para o epitafio? Epitafio é sinonimo de epigrama funerario? Algumas dessas
questdes nem mesmo a fortuna critica consegue nos responder, e pode ser que tal feito
nem mesmo seja possivel, dada a variedade formal que o epitafio — e também o epigrama
funerario — apresenta. Contudo, algumas informac¢des podem, sim, ser depreendidas por
meio de um levantamento bibliografico inicial. O que mais pretendemos com isso é: 1)
colocar em movimento uma discussdo — tendo como ponto de partida a visdo de Alberti,
mas expandindo os horizontes para outros contextos — que esta estagnada hd muito tempo
na academia sobre as defini¢oes e os limites do epitafio, e 2) concentrar aqui um primeiro
conjunto de referéncias existentes sobre o assunto, mas que estd distribuido de forma
pulverizada na bibliografia, a fim de servir de reflexdo inicial sobre o assunto.

Embora nio tenhamos as respostas a todas as perguntas formuladas no inicio do
paragrafo anterior, podemos fazer algumas constatagdes quanto a forma dos epitafios. Eles
podem, sim, ser em verso e em prosa, aproximando-se do epigrama funerario pelo contexto e
pelo suporte no qual sao gravados, mas se distanciando pela forma de expressao. Mais de uma
vez o proprio Joseph Day (2007, p. 34, 38) usa o termo “verse epitaph”, o que, por exclusio,
pressupoe a existéncia do “prose epitaph”, embora ndo tenhamos encontrado essa expressao
em nenhuma de suas obras, pelo menos as quais tivemos acesso. De todo modo, a existéncia
de epitafios em prosa (prose epitaphs) é apresentada explicitamente por Richmond Lattimore
(1962, p. 15), que também utiliza uma outra expressdo interessante, ‘prose inscriptions”,
automaticamente nos levando a pensar que o epitafio em prosa se constitua, portanto, como
um subtipo dessas inscricGes em prosa, cujos contextos poderiam ir, dessa maneira, para
além do funeratio. Talvez isso explique por que Alberti focou tanto em evidenciar o contexto
dos epitafios em perifrases com sepulchrum. Ademais, ha ocorréncias do termo epitafio em
prosa (epitaffio in prosa) também na critica italiana (Limentani, 1991, p. 96).

Mesmo chegando a ser explicitamente mencionado pela critica, o epitafio em prosa
realmente nao ganhou tanto destaque assim. Marcus N. Tod, em seu artigo Laudatory Epithets
in Greek Epitaphs nos diz:

Mas os epitafios em prosa tém recebido relativamente pouca
atenc¢do e, geralmente, sdo ignorados por acharem que sdo
registros enfadonhos e pouco proveitosos, breves e desprovidos de
adornos, e que, na maior parte das vezes, possuem uma expressao
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rigidamente formal sobre as mortes de homens, mulheres e criangas
desconhecidos pela historia. (Tod, 1951, p. 182, tradugdo nossa)

Com relacio as diferencas entre epigrama inscrito em contexto funerario e epitafio
em verso, parece nao haver diferengas relevantes entre eles. Day (2007, p. 38-42), pelo menos,
usa esses termos de maneira aparentemente intercambidvel. Contudo, a mesma aproximac¢ao
ndo poderia ser feita entre epigrama inscrito em contexto funerario e epitifio em prosa, uma
vez que as formas de expressao sao divergentes. Com relagio aos termos “inscricdo epigrafica
em verso” e “epigrama inscrito”, também patrece nao haver diferencas significativas. Inclusive,
durante o Renascimento, o epigramatista francés Jean Visagier intitula sua obra de Inseriptionum
Libri Do, o que acaba por evocar essa tradi¢do mais antiga, que comentamos anteriormente,
de epigramas literalmente inscritos, e ndo o mais comum que era nomear de Epigrammaton
ou de Epigrammata, remetendo mais a tradi¢do de epigramas literarios. Esse tema, inclusive,
¢ motivo de invectiva do epigramatista portugués Antonio de Gouveia, contemporaneo de
Visagiet, que o critica exatamente pela escolha ambiciosa do nome.

PARA VISAGIER

Livro de Inscri¢bes, ndo de Epigramas,
E como intitulas a Amazo6nia das tuas bobagens.

Erras grosseiramente: sio livros de Escrevinhagoes.
(Gouveia apud Lima, 2007, p. 295,
tradugao de Ricardo da Cunha Lima)

Em latim temos:

AD VVLTEIVM

Inscriptionum, non Epigrammatum libros,
Tuarum ineptiarum Amazonidem uocas.

Erras, inepte, Scriptionum sunt libri.

(Gouveia apud Lima, 2007, p. 194)

E interessante observar como os humanistas ja pensavam essas classificacdes e
como eram sensiveis a elas, pois estavam estabelecendo relacoes de iwitatio e amunlatio com
as tradi¢oes da Antiguidade. Na prépria grafia do titulo do epigrama, Gouveia reproduz
as capitulares romanas, mais uma vez remetendo a essa tradi¢do de epigrama inscrito mais
antiga que, de alguma forma, Visagier tentou se conectar ao nomear seu livro, e da qual
Gouveia veementemente discordou.
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FIGURA 2 — Diferenga entre inscrigao epigrafica, epigrama e epitafio
Fonte: Elaboragdo propria (2023).

Com base nas leituras de todos esses pesquisadores previamente citados, mas
principalmente de Joseph Day, Mario Citroni e Richmond Lattimore, elaboramos uma espécie
de fluxograma (Figura 2) para tentar deixar um pouco mais clara a terminologia necessatia
nao so6 para entender o texto de Alberti, mas a relagdo entre epigrama e epitafio, bem como
a heranca epigrafica do epigrama, que alids carrega na etimologia de seu proprio nome a
palavra “inscricdo” em grego (Emiypopupo).

Levando em consideracio a analise dos trés topicos centrais colocados sob
investigacao neste artigo, nomeadamente 1) o que o autor entende por epigrama e que divisao
ele faz do género; 2) com qual tradicdo do género epigramatico o autor estd dialogando
neste capitulo e 3) o que é epitafio para Alberti e para a critica literaria moderna, podemos
chegar as seguintes conclusdes.

A visdo apresentada por Leon Battista Alberti no capitulo IV do livro VIII do
tratado De Re AEdificatoria, de 1452, é uma visdo binaria, dividida entre os #tuli scripti, os
quais ele propriamente chama de epigrammata, e os tituli notati signis et imaginibus, as inscricoes
ideogramaticas, das quais os hierdglifos sido o principal exemplo. Dentro dessa arquidivisio,
Alberti se demora mais em descrever sua visao sobre epigramas sepulcrais. De todo modo,
ele acaba por falar de questdes poéticas muito relevantes ao género do epigrama como um
todo. O principal exemplo disso é quando ele disserta sobre a necessidade da brevitas na
composi¢io de epigramas.

Classica, e-ISSN 2176-64306, v. 37, 2024



DE SEPVLCHRORVM TITVLIS: O EPIGRAMA E O EPITAFIO NO TRATADO DE RE EDIFICATORIA 15
DE LEON BATTISTA ALBERTI

Além disso, escrevendo sob o ponto de vista de um arquiteto, naturalmente
estabelece contato mais direto com a tradi¢do de epigramas inscritos em matetiais duros e
monumentais, principalmente aqueles de contexto sepulcral, os quais tem existéncia atestada
desde o perfodo arcaico grego (séc. VII AEC). Contudo, Alberti nao parece se limitar apenas
a tradicdo dessa época, uma vez que apresenta epigramas modelares com estrutura dialogica,
recurso desenvolvido apenas a partir do perfodo classico grego (séc. V AEC), bem como
epigramas com clara evidéncia de humor acido e espirituoso, uma caracteristica muito
comum dos epigramas literarios do periodo helenistico grego e dos autores romanos. Nao
ha propriamente uma contradi¢do em misturar essas tradigSes, pois a0 mesmo tempo em
que, naturalmente, por uma questdo de desenvolvimento cronolégico, o epigrama literario
foi influenciado pelo epigrama inscrito, o inverso ¢é igualmente verdadeiro, pois, como
Bettenworth (2007, p. 69) descreve, houve uma mutua influéncia entre o epigrama inscrito
e literario.

Por dltimo, Alberti entende o epitifio como um instrumento de perpetuacio da
meméria, como pudemos ver ao citar o autoepitafio do poeta Enio. Contudo, ndo nos da
muitas pistas sobre as questoes formais do epitafio, ndo usando sequer uma vez esse termo
ao longo de seu texto, apenas termos perifrasticos. Mas essa questao nio é obscura somente
no texto do autor renascentista, pois nem mesmo a propria critica literaria moderna é clara
e objetiva em fornecer informacgdes sobre a métrica geralmente usada nos epitifios em
verso ou quais seriam suas diferencas com relacio ao epigrama. Deste modo, propusemos
um esquema (Figura 2) como um primeiro instrumento de investigacdo sobre as relagdes
entre inscri¢do epigrafica, epigrama e epitafio. Pretendemos com essa concentragio inicial
de informagdes suscitar novas discussdes e debates sobre o tema.

CONSIDERACOES FINAIS

Expor a visdo de Leon Battista Alberti sobre o epigrama neste artigo nos propicia
novos olhares para entendermos melhor como o género foi recebido e emulado durante o
periodo do Renascimento, visto que o ponto de vista albertiano é mais teérico do que pratico.
Textos dessa natureza frequentemente sdo 6timas fontes para tracejarmos as preferéncias,
as inclina¢des, as aversOes e os modelos que esses autores tinham nesse recorte de tempo
especifico. Além disso, os estudos brasileiros sobre Leon Battista Alberti ainda sio escassos,
portanto, ocasides que suscitem a discussio de suas obras e pensamentos sio sempre muito
oportunas para o desenvolvimento, no Brasil, ndo s6 dos estudos albertianos, mas também
dos Estudos Classicos voltados para o periodo do Renascimento.
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